
รวม​รักษา​หัตถกรรม​ชัน้​ “ครู​” ที่​ใกล​สูญ​หาย​ ไม​ให

สูญหาย​ไป​ตาม​กาล​เวลา​ ผาน​มุม​มอง​ของ​ครู​ชาง​ผู

สืบทอด​มรดก​แหง​กาล​เวลา​ ทัง้​ 11 งาน​ศิลป​ะ

รวม​รักษา​หัตถกรรม​ชัน้​ “ครู​” ที่​ใกล​สูญ​หาย​ ไม​ให​สูญหาย​ไป​ตาม​กาล​เวลา​ ผาน​มุม​มอง​ของ​ครู​ชาง​ผู​สืบทอด​มรดก

แหง​กาล​เวลา​ ทัง้​ 11 งาน​ศิลป​ะ

งาน​ศิลป​หัตถ​กร​รม​ คือ​หน่ึง​สิ่ง​ที่​สามารถ​สะทอน​ประวัติศาสตร​ของ​ชาติ​ออก​มา​ได​เป็น​รูป​ธรรม​ที่​สุด​ บน​หัตถกรรม

หน่ึง​ชิน้​ไม​ได​มี​เพียง​แต​ผิว​สัมผัส​รูป​ธรรม​ที่​บง​บอก​อายุ​ของ​มัน​เทา​นัน้​ เพราะ​ทุก​ลวด​ลาย​ ทุก​สี​สัน​ ทุก​รูป​ทรง​ ลวน​แต

เป็น​เหมือน​หลัก​ฐาน​ที่​บันทึก​ประวัติศาสตร​จาก​อดีต​ที่​สง​ตอ​ผาน​กาล​เวลา​มา​ให​คน​รุน​หลัง​ได​รู​ถึง​ขนบ​ธรรม​เนียม​ ประ

เพณี​ วัฒน​ธร​รม​ วิถี​ชี​วิ​ต ไป​จนถึง​ความ​เชื่อ​แต​กาล​กอน​ทัง้​นัน้​ บทความ​น้ี​จะ​นําพา​ไป​ทําความ​รูจัก​กับ​มรดก​แหง​กาล

เวลา​ที่​ใกล​สูญ​หาย​ เป็น​ตัวอยาง​แหง​งาน​ศิลป​หัตถกรรม​ที่​ใกล​สูญ​หาย​ จาก​บรรดา​บุคคล​ชัน้​ ครู​ ที่​ได​รับ​การ​เชิดชู​โดย​

ศูนย​สง​เสริม​ศิลป​าชีพ​ระหวาง​ประ​เทศ​ (ศ.​ศ.​ป.​) ที่​ใน​วัน​น้ี​ ถือ​เป็น​บุคคล​ที่​เป็น​กําลัง​สําคัญ​ยิ่ง​ที่​ยัง​คง​เป็น​ผู​สืบทอด

มรดก​แหง​บรรพ​บุ​รุ​ษ ผาน​การ​สรร​สราง​และ​รักษา​ให​ดํารง​คง​อยู​โดย​ไม​สูญหาย​ไป​ตาม​กาล​เวลา​ จาก​นิทรรศ​การ​

“หัตถกรรม​ชัน้​ “ครู​” ที่​ใกล​สูญ​หาย​”

หนัง​ใหญ​ “…มหรสพ​ที่​แสดง​ถึง​ศิลปะ​ชัน้​สูง​ที่​ใกล​สูญ​หาย​” หนัง​ใหญ​ เป็น​มหรสพ​ที่​มี​มา​แต​สมัย​โบราณ​ที่​ได​รับ​การ

ยกยอง​วา​ เป็น​มหรสพ​ชัน้​สูง​ ที่​รวม​เอา​ศิลปกรรม​หลาย​แขนง​เขา​ไว​ดวย​กัน​ หนัง​ใหญ​ มีชื่อ​เรียก​ที่มา​จาก​สิ่ง​ที่​ใช
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แสดง​คือ​ ตัว​หนัง​ ซึ่ง​แกะ​สลัก​จาก​หนัง​วัว​หรือ​หนัง​ควาย​ จาก​ภูมิปัญญา​และ​ทักษะ​ความ​ชํานาญ​ฝีมือ​ชาง​ ที่​ใช​การ​แกะ

หรือ​ตอก​ตัว​หนัง​ขึ้น​เป็น​รูป​ที่​มี​ขนาด​ใหญ​ ปัจจุบัน​การ​แสดง​หนัง​ใหญ​ ไมมี​ให​คน​รุน​หลัง​ได​ชม​แลว​ คง​เหลือ​เพียง​การ

แสดง​เพื่อ​ศึกษา​ใน​บาง​พื้น​ที่​ อยาง​ที่​ใน​พิพิธภัณฑ​วัด​ขนอน​ จ.​ราช​บุ​รี​ วัด​สวาง​อา​รม​ณ จ.​สิงห​บุ​รี​ และ​ วัด​บาน​ดอน​ จ.

ระ​ยอง​ อีก​ทัง้​ชาง​ฝี​มือ​ หรือ​เหลา​บรรดา​ครู​ชาง​ผู​มี​ความ​รู​ใน​การ​ตอก​ การ​เชิด​ และ​การ​พากย​หนัง​อยาง​ครบ​ถวน​ ก็

เหลือ​อยู​น อย​เต็มที​จน​แทบ​จะ​สูญหาย​แล​ว

ครู​วี​ระ​ มี​เห​มือ​น ​ครู​ศิลป ​ของ​แผน​ดิน​ ปี​ 2​552 ใน​ประเภท​งา​น ​ตอก​หนัง​ใหญ​ กลาว​ไว​วา​ “หนัง​ใหญ​เป็น​ศิลปะ​พิเศษ

ที่​รวม​เอา​หลาก​หลาย​ศิลปกรรม​ไว​ดวย​กัน​ แต​เดิม​คน​โบราณ​จะ​ปลูก​โรง​ขึง​ผา​สี​ขาว​ผืน​ใหญ​ หนัง​ที่​นิยม​นํามา​เชิด​คือ

หนัง​วัว​หนัง​ควาย​ตัว​เมีย​ ที่​มี​อา​ยุ​ เพราะ​หนัง​จะ​ออน​ลง​และ​ตอก​งาย​ขึ้น​ เมื่อ​หนัง​ใหญ​มี​การ​พัฒนา​ขึ้น​ ตัว​หนัง​ก็​แบง

ประเภท​เป็น​หนัง​กลาง​วัน​ที่​ปิด​ทอง​และ​หนัง​กลาง​คืน​ที่​ไม​ปิด​ทอง​ และ​ยัง​แบง​แบบ​หนัง​ใน​งาน​มงคล​ที่​ลง​สี​สัน​ รวม​ถึง

งาน​อวมงคล​ที่​ไม​ลง​สี​ดวย​ การ​แสดง​หนัง​ใหญ​คือ​ศิลปะ​ที่​มี​การ​ใช​ภาษา​อัน​หลาก​หลาย​ เพื่อ​พากย​เป็น​เรื่อง​ราว​ ดัง​นัน้

เมื่อ​ภาษา​โบราณ​เริ่ม​เลือน​หาย​ไป​ หนัง​ใหญ​ก็​เลือน​หาย​ตาม​ไป​ดวย​ การ​จะ​อนุรักษ​หนัง​ใหญ​จึง​ไมใช​แค​เรียน​รู​วิธี​การ

ทําหนัง​เทา​นัน้​ หาก​แต​ตอง​เรียน​ดาน​อื่นๆ​ ควบคู​ไป​ให​สุด​ทาง​ จึง​จะ​มี​โอกาส​รักษา​งาน​หนัง​ใหญ​ เหลือ​ไว​ให​คน​รุน​หลัง

ได​รูจัก​อยาง​ลึก​ซึ้ง​”

งาน​ครํ่าโบ​รา​ณ “…ตกแตง​ลวดลาย​ฝัง​เสน​เงิน​หรือ​เสน​ทอง​ลง​ไป​ใน​เหล็ก​” งาน​ครํ่า หรือ​ “เครื่อง​ครํ่า” เป็น​งาน​ชาง

โบราณ​ประเภท​หน่ึง​ ที่​เชื่อ​วา​มี​มา​ตัง้แต​สมัย​กรุง​ศรี​อยุธยา​ งาน​ครํ่า มี​วิธี​ตกแตง​ลวดลาย​ดวย​การ​ฝัง​เสน​เงิน​หรือ​เสน

ทอง​ลง​ไป​ใน​เหล็ก​ สวน​ขัน้​ตอน​การ​ฝัง​เหล็ก​ให​เป็น​ลวดลาย​จะ​ขึ้น​อยู​กับ​ฝีมือ​ของ​ชาง​ และ​ดวย​วิธี​การ​ทําที่​ยาก​และ

ขัน้​ตอน​ซับ​ซอ​น ​“ง​านครํ่า” จึง​ถูก​จัด​ให​เป็น​งาน​หัตถศิลป ​ชัน้​สูง​ จึง​ทําให​งาน​ครํ่าหา​ชาง​ผู​มี​ความ​ชํานาญ​ได​ยาก​ จน

เกือบ​จะ​สูญหาย​และ​ไม​เหลือ​ผู​สืบทอด​แลว​ใน​ปัจจุ​บัน

ครู​อุทัย​ เจียร​ศิริ​ ครู​ศิลป ​ของ​แผน​ดิน​ ปี​ 2​562 ใน​ประเภท​งาน​เครื่อง​ถม​ และ​งาน​ครํ่าโบ​รา​ณ กลาว​วา​ “…การ​ทํางาน

ครํ่าจะ​เริ่ม​บน​เหล็ก​ที่​ไมมี​อะไร​เลย​ ชาง​ตอง​ฝึก​เขียน​ลาย​ให​เป็น​ ตอง​วาง​เสน​ ลง​ลาย​ จัด​ระเบียบ​ลาย​ดวย​ตัว​เอง​ สวน

ขัน้​ตอน​การ​สับ​เหล็ก​จะ​ขึ้น​กับ​ฝีมือ​ชาง​ เชน​ ของ​เขมร​จะ​สับ​ 3-4 ครัง้​ แต​เขา​จะ​ลง​ลาย​ละเอียด​ได​ไม​เทา​ของ​ไทย​

สวน​ของ​ไทย​จะ​สับ​ครัง้​มากกวา​นัน้​ ทัง้​ยัง​มี​เทคนิค​การ​ลบ​และ​สับ​ใหม​ได​ใน​ผู​ที่​ชํานาญ​จริงๆ​ แต​ถึง​อยาง​ไร​ งาน​ครํ่าก็

ไมใช​หัตถกรรม​ที่​คน​ทัว่ไป​หา​ซื้อ​ ผู​ที่​ซื้อ​และ​สะสม​สวน​ใหญ​เป็น​คน​ยุค​เกา​ และ​งาน​นัน้​ก็​ตอง​เป็น​งาน​ของ​ชาง​ผู​มีชื่อ

เสียง​ดวย​ เพราะ​ฉะนัน้​หาก​เรา​ไม​พยายาม​อนุรักษ​และ​ฟ้ืน​ฟู​ สัก​วัน​งาน​ครํ่าโบราณ​ก็​คง​สูญหาย​ไม​เป็น​ที่​รูจัก​อีก​ตอ​ไป”

น้ําตน​ “คนโท​ที่​สืบทอด​มา​จาก​งาน​ฝีมือ​ของ​ชาง​ชาว​เงีย้ว​” ภาชนะ​ที่​อยู​คู​กับ​วิถี​ชีวิต​ของ​ชาว​ลาน​นา​มา​ชา​นา​น

สันนิษฐาน​วา​ น้ําตน​ หรือ​ “คน​โท​” สืบทอด​มา​จาก​งาน​ฝีมือ​ของ​ชาง​ชาว​เงีย้ว​ หรือ​ชาว​ไทย​ใหญ​ สวน​ใหญ​นิยม​นํามา

บรรจุ​น้ําดื่ม​ หรือ​เป็น​ภาชนะ​ใส​ดอกไม​เพื่อ​บูชา​ใน​พิธีกรรม​ตางๆ​ ใน​ปัจจุบัน​ชาง​ป้ัน​ตน​น้ํา หรือ​ “สลา​” มี​เหลือ​อยู​เพียง

ไม​กี่​คน​ และ​นับ​วัน​จะ​หาย​ไป​จาก​ชีวิต​ของ​ชาว​ลาน​นา

ครู​สม​ทรัพย​ ศรี​สุว​รรณ ครู​ศิลป ​ของ​แผน​ดิน​ ปี​ 2​563 ใน​ประเภท​งาน​น้ําตน​ กลาว​วา​ “…คนโท​ใน​ชุมชน​หมูบาน​น้ําตน​



อ.​แม​วาง​ จ.​เชียงใหม​ ควา​มจริง​นัน้​สูญหาย​ไป​แลว​ แต​ดวย​ความ​มุง​มัน่​ตัง้ใจ​ที่​จะ​ฟ้ืนฟู​ภูมิปัญญา​การ​ป้ัน​น้ําตน​ ทําให

ครู​ตอง​ศึกษา​ขอมูล​น้ําตน​ใหม​ทัง้​หมด​ เริ่ม​ตัง้แต​ขอมูล​ทาง​ประวัติ​ศาสตร​ ไป​จนถึง​การ​สืบ​เสาะ​หา​งาน​หัตถกรรม

น้ําตน​ใน​ลุม​น้ําโขง​ทัง้​หมด​ อยาง​น อย​ใน​ 8 จังหวัด​ภาค​เหนือ​ ยาว​ไป​ถึง​ ไท​ลื้อ​ (12 ปัน​นา​) รัฐ​ฉาน​บาง​สวน​ ลาน​ชาง​

เพื่อ​นําผล​ที่​ได​จาก​การ​ศึกษา​ใน​อดีต​ มาส​ราง​เป็น​น้ําตน​ชิน้​ใหม​ ให​กลับ​มา​คง​อยู​บาน​น้ําตน​และ​ชาว​ลาน​นา​ และ​เพื่อ​ให

หัตถกรรม​ชิน้​น้ี​เป็น​ที่​รูจัก​ใน​ปัจจุบัน​ ไม​ให​สูญหาย​ไป​ตาม​กาล​เวลา​”

งาน​ประดับ​มุก​ “ศิลปะ​การ​ตกแตง​ที่​มี​ความ​วิจิตร​แวววาว​จาก​เปลือก​หอย​” หน่ึง​ใน​งาน​ชาง​ชัน้​สูง​ที่​มี​มา​แต​โบราณ​กาล​

ใน​อดีต​ งาน​ประดับ​มุก​ สวน​ใหญ​ ทําขึ้น​เพื่อ​เป็น​เครื่อง​ใช​สําหรับ​ชนชัน้​สูง​ใน​ราช​สํานัก​ และ​พระพุทธ​ศาสนา​ เป็น

สําคัญ​ ทําโดย​ชาง​หล​วง​ งา​น ​“เครื่อง​ประดับ​มุก​” จึง​ถือ​เป็น​ของ​สูง​คา​ ที่​กลาย​เป็น​ขอ​จํากัด​ใน​เรื่อง​การ​ สืบ​ทอด​ และ

การ​ใช​สอย​ ศิลป​หัตถกรรม​แขนง​น้ี​ จึง​นับ​วัน​ที่​จะ​เลือน​หาย​ไป​จาก​สังคม​ไทย

ครู​จัก​รก​ริ​ศษ สุข​สวัสดิ ์​ ครู​ชาง​ศิลป​หัตถกรรม​ 2​555 ใน​ประเภท​งาน​เครื่อง​ประดับ​มุก​ กลาว​ไว​วา​ “…ครู​โบราณ​จะ​ใช

หุน​ที่​ทําจาก​หวาย​จักสาน​ขึ้น​รูป​ แลว​นําหุน​มา​ลงรัก​ดวย​ยาง​ไม​ธรรม​ชา​ติ​ ดวย​การ​ใช​ยาง​รัก​ผสม​ถาน​ที่​ได​จาก​เปลือก

ไม​เผา​ แลว​ผสม​กับ​ยาง​รัก​ เรียก​วา​ “รัก​สมุก​” หลัง​จาก​นัน้​เอา​มา​ถม​ลง​บน​ลาย​ที่​ผาน​การ​ออก​แบบ​ ฉลุ​ที​ละ​ชิน้​จน​เต็ม

พื้น​ที่​ แลว​เช็ด​ชัก​เงา​ ขัด​มัน​ดวย​น้ํามัน​พืช​ จึง​จะ​ได​งาน​ประดับ​มุก​หน่ึง​ชิน้​ ดวย​ขัน้​ตอน​ที่​ยาก​ลําบาก​ วัตถุดิบ​ที่​หา​ยาก​

ประกอบ​กับ​การ​สืบทอด​และ​การ​ใชสอย​ที่​ลด​น อย​ลง​ “ง​านประดับ​มุก​” จึง​เป็น​ศิลป​หัตถกรรม​ที่​เหลือ​เพียง​กลุม​ชาง​ไม

กี่​ราย​ ที่​ยัง​ทําหน าที่​อนุรักษ​และ​สืบสาน​ภูมิปัญญา​น้ี​ เพื่อ​ดํารง​ไว​ไม​ให​สูญหาย​ไป​จาก​พื้น​แผน​ดิน​ไทย​”

งาน​เขียน​ลาย​รด​น้ํา “รดน้ํายา​ให​หลุด​ออก​แลว​จะ​ปรากฏ​ลวดลาย​สี​ทอง​อราม​ที่​งด​งาม​” งาน​ประณีต​ศิลป ​ที่​เป็น

เอกลักษณ​ของ​ไทย​ ใน​สมัย​โบราณ​จะ​พบ​ งาน​เขียน​ลาย​รด​น้ํา สําหรับ​ตกแตง​สิ่งของ​เครื่อง​ใช​ใน​ราช​สํานัก​ เครื่อง​ใช

ใน​พระพุทธ​ศาสนา​ ตลอด​จนถึง​เครื่อง​ใช​ที่​เกี่ยวของ​กับ​พระ​มหา​กษตัริย​เป็น​สําคัญ​ งาน​เขียน​ลาย​รดน้ําแบบ​โบ​รา​ณ

จะ​เริ่ม​ดวย​การ​ใช​น้ํายา​หรดาล​ เขียน​บน​พื้น​ซึ่ง​ทา​ดวย​ยาง​รัก​ เขียน​เสร็จ​แลว​จึง​เช็ด​รัก​ ปิด​ทองคําเปลว​ แลว​เอา

น้ํารดน้ํายา​หรดาล​ให​หลุด​ออก​ แลว​จะ​ปรากฏ​เป็น​ลวดลาย​สี​ทอง​อราม​ที่​งด​งาม

ครู​ธานินทร​ ชื่น​ใจ​ ครู​ชาง​ศิลป​หัตถกรรม​ 2​555 ใน​ประเภท​งาน​เขียน​ลาย​รดน้ําและ​ลงรัก​ปิด​ทอง​ กลาว​วา​ “…โดย

ปกติ​แลว​งาน​เขียน​ลาย​รด​น้ํา ไม​ได​ยาก​อยาง​ที่​คิด​ แต​ดวย​วัสดุ​หลัก​ที่​ใช​เป็น​ทองคําแท​ที่​มี​ราคา​สูง​ ทําให​คน​ไม​คิด​จะ

ทําหาก​ไมมี​ความ​เชี่ยวชาญ​จริง​ ปัจจุบัน​ชาง​รุน​ใหม​จะ​ใช​สี​แทน​ทองคําใน​การ​ฝึกฝน​ให​เกิด​ความ​เชี่ยว​ชาญ​ จึง​จะ

เปลี่ยน​มา​ใช​ทองคําจริง​ อีก​ทัง้​นอกจาก​จะ​ตอง​หมัน่​ฝึกฝน​แลว​ ชาง​รุน​เกา​และ​ใหม​ยัง​ตอง​หมัน่​ทําการ​ดู​แล​ มุง​มัน่

รักษา​ และ​เพิ่ม​ความ​เขา​ใจ​ ปรับ​ตัว​พัฒนา​งาน​โบราณ​มา​สู​งาน​สมัย​ใหม​ เพื่อ​ให​คน​รุน​ใหม​เห็น​คุณคา​ความ​สําคัญ​ที่​จะ

อนุรักษ​ของ​เกา​ๆ ตอ​ไป​ใน​อนาคต​ ไม​ให​งาน​เขียน​ลาย​รดน้ําเกิด​การ​สูญหาย​ไป”

อัง​กะ​ลุง​ “…เขยา​ให​กระบอก​ไป​กระทบ​กับ​ราง​ไม​เกิด​เป็น​โทน​เสียง​เฉพาะ​ตัว​” เครื่อง​ดนตรี​โบราณ​ทําขึ้น​จาก​ไมไผ

ลาย​ เสียง​ของ​ อัง​กะ​ลุง​ เกิด​จาก​การ​เขยา​ให​กระบอก​ไป​กระทบ​กับ​ราง​ไม​ เกิด​โทน​เสียง​ที่​มี​เอกลักษณ​เฉพาะ​ตัว​ นับ

เป็น​เครื่อง​ดนตรี​ที่​แฝง​ไป​ดวย​ภูมิปัญญา​และ​ศิลปะ​ทาง​ดนตรี​ ที่​ปัจจุบัน​แทบ​จะ​สูญหาย​ไป​จาก​สังคม​ไทย​ และ​คน​รุน



หลัง​ก็​แทบ​ไมรู​จัก​แล​ว

ครู​พีร​ศิษย​ บัว​ทัง่​ ครู​ชาง​ศิลป​หัตถกรรม​ 2​559 ประเภท​งาน​อัง​กะ​ลุง​ เลา​วา​ “…ความ​ยาก​ของ​การ​ทําอังกะลุง​อยู​ที่

ไมไผ​ซึ่ง​เป็น​วัสดุ​กระบอก​ทรง​กลม​ ทําให​เทียบ​เสียง​ได​ลําบาก​ ตาง​จาก​ผืน​ทุม​ ผืน​ระ​นาด​ ที่​มี​ลักษณะ​แบน​เทียบ​เสียง

งาย​กวา​ ชาง​ทําอังกะลุง​ตอง​เลื่อย​เอา​ไม​ออก​ แลว​ฟัง​เสียง​ภายใน​กระบอก​ที่​ทัง้​ฟัง​ยาก​ เทียบ​ดวย​เครื่อง​ไฟฟ า​ก็

ลําบาก​ สิ่ง​สําคัญ​คือ​ชาง​ตอง​เป็น​นัก​ดนตรี​ รูจัก​เสียง​ดนตรี​ เพื่อ​ที่​จะ​ใช​ปาก​เปา​ฟัง​เสียง​มา​เทียบ​เสียง​ให​ตรง​ทัง้​แบบ

ไทย​และ​สา​กล​ ซึ่ง​หาก​ชาง​ไมรู​จัก​ดนตรี​ดี​พอ​ การ​ทําอังกะลุง​ก็​เป็น​เพียง​แค​การ​เอา​ไมไผ​มา​ผา​เฉยๆ​ ชาง​รุน​ใหม​จึง

ตอง​ใช​ทัง้​ความ​รู​และ​ความ​ตัง้​ใจ​ เพื่อ​จะ​อนุรักษ​ให​คน​รุน​ลูก​ รุน​หลา​น ​รุน​หลัง​ ได​รูจัก​เครื่อง​ดนตรี​ที่​สะทอน​ภูมิ​ปัญญา​

โดย​ไม​สูญหาย​ไป​จาก​ผืน​แผน​ดิน​ไทย​”

บาตร​โบ​รา​ณ “…บาตร​บุ​ ทําขึ้น​ดวย​มือ​แบบ​ดัง้เดิม​ดวย​เหล็ก​ 8 ชิน้​” หน่ึง​ใน​อัฐ​บริขาร​ที่​บัญญัติ​ไว​ใน​พระ​ธรรม​วิ​นัย​

บาตร​โบ​รา​ณ หรือ​ “บาตร​บุ​” เป็น​บาตร​ที่​ทําขึ้น​ดวย​มือ​แบบ​ดัง้​เดิม​ ประกอบ​ดวย​เหล็ก​ 8 ชิน้​ ปัจจุบัน​เหลือ​เพียง​กลุม

ชาง​ที่​ “ชุม​ชน​บาน​บาตร​” ที่​ยัง​ยืน​หยัด​สืบสาน​การ​ตี​บาตร​แบบ​ภูมิปัญญา​โบราณ​น้ี​ไว​เพียง​ 3 ครอบ​ครัว

ครู​หิรัญ​ เสือ​ศรี​เส​ริม​ ครู​ชาง​ศิลป​หัตถกรรม​ 2​559 ใน​ประเภท​บาตร​โบ​รา​ณ กลาว​ไว​วา​ “…งาน​บาตร​โบราณ​ทํามือ​เป็น

มรดก​ของ​บรรพบุรุษ​ที่​แทบ​จะ​ไมมี​ผู​สืบทอด​แลว​ อีก​ทัง้​งาน​บาตร​โบราณ​ถือ​เป็น​หัตถกรรม​ที่​มี​ความ​ยาก​ใน​ทุก​ขัน้​ตอ

น ​ไล​ตัง้​แต​ ตี​ขอบ​, ตอ​บาตร​ขึ้น​รูป​, แลน​บาตร​, ตี​ตะเข็บ​, ลาย​บาตร​ให​เป็น​รูป​ทรง​, ตี​เม็ด​ให​เรียบ​, ตะไบ​บาตร​ และ

ลง​ดํากระสุน​เขียว​ ซึ่ง​ตอง​ใช​ทัง้​ความ​อด​ทน​ เวลา​ และ​ประสบ​การณ​ จึง​จะ​สามารถ​ทําบาตร​ให​สําเร็จ​ครบ​ตาม​ขัน้​ตอน

ตางๆ​ ได​ ปัจจุบัน​ครู​ชาง​ที่​ชุมชน​บาน​บาตร​ ตาง​พยายาม​สง​ตอ​ความ​รู​งาน​ทําบาตร​โบราณ​ตี​มือ​ให​คน​รุน​ใหม​ เพื่อ​ไม​ให

ภูมิปัญญา​ที่​มี​มา​ตัง้แต​สมัย​กรุง​ศรี​อยุธยา​ ตอง​สูญหาย​ไป​ตาม​กาล​เวลา​”

หุน​กระบอก​ไทย​ “…เริ่ม​จาก​การ​แกะ​หัว​เผือก​หัว​มัน​ คลุม​ผา​ เชิด​หากิน​ไป​วันๆ​” มหรสพ​ที่​ถือ​ได​วา​เป็น​มรดก​ทาง

วัฒนธรรม​ที่​สําคัญ​ยิ่ง​ ที่​รวบรวม​ศิลปะ​ ภูมิปัญญา​และ​ชาง​ฝีมือ​สําคัญ​สาขา​ตางๆ​ เขา​ไว​ดวย​กัน​มาก​มาย​ จน​กลาย​เป็น​

“หุน​กระ​บอก​” ที่​มี​ความ​งดงาม​ทัง้​รูป​ใบ​หน า​ เสื้อผา​อาภรณ​เครื่อง​แตง​กาย​ และ​ความ​ออน​ชอย​ งดงาม​ใน​ลักษณะ

ทาทาง​ของ​ตัว​หุน​ เมื่อ​นํามา​ประกอบ​การ​เชิด​หุน​ จึง​กลาย​เป็นการ​แสดง​มหรสพ​ ที่​สะทอน​เอกลักษณ​และ​ภูมิปัญญา

ของ​ชาติ​ไทย​ ที่​มี​มา​แต​โบราณ​กาล​ แต​ดวย​ยุค​สมัย​ปัจจุบัน​ที่​มี​ความ​บันเทิง​ใหมๆ​ เกิด​ขึ้น​มาก​มาย​ การ​แสดง​หุน​กระ

บอก​ จึง​เริ่ม​ลด​ความ​นิยม​ลง​จน​เหลือ​น อย​เต็ม​ที

ครู​นิเวศ​ แวว​สมณะ​ ครู​ชาง​ศิลป​หัตถกรรม​ 2​561 ใน​ประเภท​งาน​หุน​กระบอก​ไทย​ กลาว​วา​ “…การ​ทําหุน​กระบอก

ทําได​งาย​ แต​ถา​จะ​ทําให​สวย​ จึง​จะ​ยาก​ การ​จะ​ดึง​คุณคา​และ​ความ​มี​ชีวิต​ของ​หุน​กระบอก​ออก​มา​ ตอง​อาศัย​ทักษะ​งาน

นาฏกรรม​ของ​ผู​เชิด​ ซึ่ง​ใน​มุม​มอง​ของ​ครู​ การ​จะ​ทําให​หุน​กระบอก​เขา​ถึง​กลุม​เป า​หมาย​ใหมๆ​ เรา​เอง​ก็​ตอง​มี​การ​ปรับ

ตัว​ ทัง้​จาก​การ​แสดง​พงศาวดาร​เรื่อง​ใหมๆ​ การนําเทคโนโลยี​มา​ใช​ใน​การ​แส​ดง​ ที่​ชวย​ให​หุน​มี​ความ​เสมือน​คน​มาก​ยิ่ง

ขึ้น​ ทัง้​การก​ระ​พริบ​ตา​ ปาก​เริ่ม​ขยับ​ มือ​เริ่ม​หัน​กําไม​กํามือ​ได​ แต​แนนอน​วา​ชาง​ทุก​คน​ยัง​ยึด​มัน่​ใน​การ​อนุรักษ​วิธี​การ

ทําหุน​แบบ​เดิมๆ​ ไว​ เพียง​แต​เรา​แค​เดิน​คู​ไป​กับ​การ​พัฒนา​ปรับ​ตัว​ เพื่อ​ให​หุน​กระบอก​มี​ลม​หายใจ​อยู​ได​ใน​ยุค​ปัจจุบัน​”



ผา​ซิ่น​ตีนจก​ไท​-ยวน​ เสา​ไห​ “…ความ​มานะ​อดทน​ของ​หญิง​ ที่​ตอง​จดจําลวด​ลาย​ ใช​ขน​เมน​เกี่ยว​ที​ละ​เสน​ ให​ได​ผา​ซิ่น​

1 ผืน​ใช​ใน​วัน​แตง​งาน​” ผา​ทอ​ของ​ชาว​ไท​-ยวน​ โดย​เฉพาะ​กลุม​ไทย​วน​ที่​ อ.​เสา​ไห​ จ.​สระ​บุ​รี​ ที่​ยึด​เทคนิค​การ​จก​แบบ

โบราณ​ดวย​ ขน​เมน​ ทอ​เป็น​ ผา​ซิ่น​ตีนจก​ไท​-ยวน​ ที่​มี​ลักษณะ​พิเศษ​ทัง้​สีสัน​และ​ลวดลาย​อัน​เป็น​เอก​ลักษณ​ แต​เมื่อ

สภาพ​สังคม​เริ่ม​เปลี่ยนแปลง​ไป​ และ​ผู​เฒา​ผู​มี​ความ​รู​เริ่ม​เสีย​ชีวิต​ลง​ไป​เรื่อย​ ๆ ผา​ซิ่น​ตีน​จก​ ของ​ชาว​ไท​-ยวน​ จึง​ได

รับ​ความ​นิยม​น อย​ลง​ จน​เกือบ​จะ​สูญหาย​ไป​สิน้​จาก​พื้น​ถิ่น​ใน​ชวง​เวลา​หน่ึง

ครู​สุ​พัต​รา​ ชู​ชม​ ครู​ชาง​ศิลป​หัตถกรรม​ 2​562 ใน​ประเภท​งาน​ผา​ซิน้ตีนจก​ไทย​วน​เสา​ให​ เลา​วา​ “…แต​กอน​ผา​ซิ่น​ไท​-

ยวน​ เหลือ​อยู​เพียง​ 9​ ผืน​ ไมมี​ทัง้คน​ทอ​และ​คน​เลา​เรื่อง​ ดวย​ความ​ที่​อยาก​ให​ผา​ซิ่น​กลับ​มา​มี​ชี​วิ​ต ครู​จึง​ไป​ขอ​ศึกษา

การ​ทอ​ผาย​วน​จาก​ครู​จง​จรูญ​ มะ​โน​คํา และ​ได​ใช​เวลา​ศึกษา​การ​ทอ​ลาย​ผา​ดวย​ตัว​เอง​รวม​ปี​จึง​จะ​สําเร็จ​ 1 ผืน​ ครู​เชื่อ

วา​ลวดลาย​ของ​ผา​ลวน​มี​คุณ​คา​ สะทอน​เอกลักษณ​ของ​ชาติพันธุ​ไท​-ยวน​ ได​อยาง​ชัด​เจ​น ​ถึง​สติ​ปัญญา​และ​ความ​มานะ

อดทน​ของ​ผู​หญิง​โบ​รา​ณ ที่​ตอง​จดจําลวด​ลาย​ ใช​ขน​เมน​เกี่ยว​ที​ละ​เสน​ เพื่อ​ให​ได​ผา​ซิ่น​ 1 ผืน​ เพื่อ​ที่​จะ​ใช​ใน​วัน​แตง

งา​น ​ตาม​แบบ​ชนชาติ​พันธุ​ไท​-ยวน​อยาง​แท​จริง​ สะทอน​ให​คน​รุน​หลัง​เห็น​ถึง​เอกลักษณ​ของ​ทอง​ถิ่น​ได​ชัด​เจน​”

แทง​หยวก​ “ฉลุ​หรือ​สลัก​ลง​ไป​บน​กาบ​กลวย​ให​เกิด​เป็น​ลวดลาย​ตางๆ​” แทง​หยวก​ เป็นการ​เรียก​วิธี​การ​ฉลุ​ หรือ​สลัก

ลง​ไป​บน​กาบ​กลวย​ โดย​วิธี​แทง​ดวย​มีด​ปลาย​เเห​ลม​ แทง​ฉลุ​ลง​ไป​ให​เกิด​เป็น​ลวดลาย​ตาง​ ๆ ตาม​ที่​ตอง​การ​ งาน​แทง

หยวก​ จัด​เป็น​งาน​ฝีมือ​ชาง​ประเภท​หน่ึง​ที่​สะทอน​ถึง​เอกลักษณ​ทาง​ศิลปะ​วัฒนธรรม​ไทย​สืบทอด​มา​แต​โบ​รา​ณ เพื่อ​ใช

ใน​การ​ประดับ​ตก​แตง​ ใน​การ​ประกอบ​พิธี​ตางๆ​ ทัง้​ใน​งาน​มงคล​ และ​งาน​อวมงคล​ แต​ดวย​ความ​เปลี่ยนแปลง​ใน​วิถี

สภาพ​สังคม​ไทย​ปัจจุบัน​ ทําให​งาน​แทง​หยวก​มี​แต​จะ​เลือน​หาย​ไป​เรื่อย​ๆ เชน​เดียว​กับ​สกุล​ชาง​ฝีมือ​แทง​หยวก​ ที่​นับ

วัน​จะ​เหลือ​อยู​น อย​ราย​ จน​แทบ​จะ​สูญหาย​ไป​เชน​เดียว​กัน

ครู​สม​คิด​ คชา​พง​ษ ครู​ชาง​ศิลป​หัตถกรรม​ 2​563 ใน​ประเภท​งาน​แทง​หยวก​ เลา​วา​ ควา​มยาก​จริงๆ​ ของ​งาน​แทง

หยวก​คือ​วัตถุดิบ​ที่​ใช​หา​ได​ยาก​ขึ้น​ใน​ปัจจุบัน​ อยาง​ตน​กลวย​ตานี​ที่​นิยม​ใช​ ก็​เจอ​สภาพ​อากาศ​ที่​แลง​ จน​ตน​ทัง้​เล็ก

และ​แกร็น​จน​ตาย​ไป​ อีก​หน่ึง​ความ​ยาก​คือ​ ชาง​สกุล​เกา​ที่​เหลือ​น อย​ ตอง​พยายาม​ถายทอด​ความ​รู​และ​ความ​อดทน​ไป

ให​ถึง​ชาง​รุน​ใหม​ ตอง​คอย​อบรม​ความ​อดทน​ ควา​มตัง้​ใจ​ ไม​ให​ทอ​ถอย​ เพื่อ​ที่​จะ​ได​สืบสาน​ภูมิปัญญา​งาน​แทง​หยวก

แบบ​ดัง้​เดิม​ ของ​สกุล​ชาง​รุน​บรรพบุรุษ​ไม​ให​สูญหาย​ไป​ และ​ให​อยู​คู​สังคม​ไทย​สืบไป​ชัว่​ลูก​ชัว่​หลาน​”

ปัก​สดึง​กรึง​ไหม​ “…เทคนิค​งาน​ปักข​อง​สยาม​ใช​ไหม​สี​ทอง​ปัก​ลง​บน​ผืน​ผา​ที่​ขึงตึง​บน​สะ​ดึง​” งาน​ปัก​ผา​ตาม​แบบ​ราช

สํานัก​ไทย​โบราณ​ที่​สืบทอด​ตอ​กัน​มา​นับ​รอย​ปี​ ปัก​สดึง​กรึง​ไหม​ เป็น​หน่ึง​ใน​เทคนิค​งาน​ปักข​อง​สยาม​ ชาง​ปัก​จึง​ตอง

เป็น​ผู​มี​ฝีมือ​ดี​ และ​มี​ความ​เชี่ยวชาญ​ใน​การ​ใช​วัสดุ​ที่​นํามา​ใช​ใน​การ​ปัก​คอย​ ๆ บรรจง​ปัก​เย็บ​ลง​บน​ผา​ฝ าย​ หรือ​ผา​ไหม

ที่​ขึงตึง​บน​สะดึง​ให​เกิด​เป็น​ลวดลาย​บน​ผืน​ผา​ตาม​ที่​ตอง​การ​ เชน​ การ​ปัก​ดิน้​ขอ​ ปัก​ดิน้​โปรง​ ปัก​ซอย​ ปัก​ไหม​สี​ ปัก

หนุ​น ​การ​ถัก​กรอง​ทอง​ เป็น​ตน​ เป็น​งาน​ตอง​ใช​ทักษะ​เชิง​ชาง​ชัน้​สูง​ ซึ่ง​ใน​ปัจจุบัน​จึง​เหลือ​ผู​ชํานาญ​ใน​การ​ปัก​ผา​แบบ

โบราณ​อยู​น อย​ราย

ครู​สรพ​ล ถีระ​วงษ​ ทายาท​ชาง​ศิลป​หัตถ​กร​รม​ ปี​ 2​560 ใน​ประเภท​งาน​ปัก​สดึง​กรึง​ไหม​ เลา​วา​ “…งาน​ปักข​อง​สยาม



แบง​ไว​ 8 ประ​เภท​ ซึ่ง​งาน​ปัก​สดึง​กลึง​ไหม​เป็น​หน่ึง​ใน​นัน้​ และ​งาน​ปัก​ที่​ยาก​ที่​สุด​ คือ​งาน​ปัก​ที่​รวม​เอางาน​ปัก​หลาย

ชนิด​ไว​ดวย​กัน​ ที่​ถือ​เป็น​งาน​ปัก​ชัน้​สูง​ ลวดลาย​ตางๆ​ จะ​ใช​แวว​เป็น​ตัว​กําหน​ด และ​สวน​ใหญ​แลว​งาน​ปัก​แตละ​ชนิด​

จะ​แบง​ตาม​คุณ​ประโยชน​และ​สถานะ​ที่​ตอง​ใช​ ออก​เป็น​ 3 สถานะ​ คือ​ ชา​ติ​ สะทอน​ถึง​ประชา​ชน​, ศาสนา​ สะทอน​พระ

สงฆ​ และ​พระ​มหา​กษตัริย​ สะทอน​ถึง​ชัน้​ทรง​สมณะ​ศักดิ ์​ ควา​มยาก​ของ​งาน​ปัก​โบราณ​จะ​เริ่ม​ตัง้แต​การ​หา​วัสดุ​ที่​คน

โบราณ​ให​ไว​ และ​ชาง​ตอง​ตีความ​เรื่อง​ของ​วัสดุ​นัน้ๆ​ วา​ยัง​หลง​เหลือ​และ​ดี​พอที่​จะ​มา​ทดแทน​ของ​เดิม​ตาม​จารีต​ดัง้เดิม

ได​หรือ​ไม​ จึง​จะ​พูด​ได​วา​งาน​ปัก​นัน้​ยัง​มี​ชีวิต​อยู​และ​ไม​สูญหาย​ไป​ใน​ปัจจุบัน​”


