
รวมรักษาหัตถกรรมชัน้ “ครู” ที่ใกลสูญหาย ไมให

สูญหายไปตามกาลเวลา ผานมุมมองของครูชางผู

สืบทอดมรดกแหงกาลเวลา ทัง้ 11 งานศิลปะ

รวมรักษาหัตถกรรมชัน้ “ครู” ที่ใกลสูญหาย ไมใหสูญหายไปตามกาลเวลา ผานมุมมองของครูชางผูสืบทอดมรดก

แหงกาลเวลา ทัง้ 11 งานศิลปะ

งานศิลปหัตถกรรม คือหน่ึงสิ่งที่สามารถสะทอนประวัติศาสตรของชาติออกมาไดเป็นรูปธรรมที่สุด บนหัตถกรรม

หน่ึงชิน้ไมไดมีเพียงแตผิวสัมผัสรูปธรรมที่บงบอกอายุของมันเทานัน้ เพราะทุกลวดลาย ทุกสีสัน ทุกรูปทรง ลวนแต

เป็นเหมือนหลักฐานที่บันทึกประวัติศาสตรจากอดีตที่สงตอผานกาลเวลามาใหคนรุนหลังไดรูถึงขนบธรรมเนียม ประ

เพณี วัฒนธรรม วิถีชีวิต ไปจนถึงความเชื่อแตกาลกอนทัง้นัน้ บทความน้ีจะนําพาไปทําความรูจักกับมรดกแหงกาล

เวลาที่ใกลสูญหาย เป็นตัวอยางแหงงานศิลปหัตถกรรมที่ใกลสูญหาย จากบรรดาบุคคลชัน้ ครู ที่ไดรับการเชิดชูโดย

ศูนยสงเสริมศิลปาชีพระหวางประเทศ (ศ.ศ.ป.) ที่ในวันน้ี ถือเป็นบุคคลที่เป็นกําลังสําคัญยิ่งที่ยังคงเป็นผูสืบทอด

มรดกแหงบรรพบุรุษ ผานการสรรสรางและรักษาใหดํารงคงอยูโดยไมสูญหายไปตามกาลเวลา จากนิทรรศการ

“หัตถกรรมชัน้ “ครู” ที่ใกลสูญหาย”

หนังใหญ “…มหรสพที่แสดงถึงศิลปะชัน้สูงที่ใกลสูญหาย” หนังใหญ เป็นมหรสพที่มีมาแตสมัยโบราณที่ไดรับการ

ยกยองวา เป็นมหรสพชัน้สูง ที่รวมเอาศิลปกรรมหลายแขนงเขาไวดวยกัน หนังใหญ มีชื่อเรียกที่มาจากสิ่งที่ใช
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แสดงคือ ตัวหนัง ซึ่งแกะสลักจากหนังวัวหรือหนังควาย จากภูมิปัญญาและทักษะความชํานาญฝีมือชาง ที่ใชการแกะ

หรือตอกตัวหนังขึ้นเป็นรูปที่มีขนาดใหญ ปัจจุบันการแสดงหนังใหญ ไมมีใหคนรุนหลังไดชมแลว คงเหลือเพียงการ

แสดงเพื่อศึกษาในบางพื้นที่ อยางที่ในพิพิธภัณฑวัดขนอน จ.ราชบุรี วัดสวางอารมณ จ.สิงหบุรี และ วัดบานดอน จ.

ระยอง อีกทัง้ชางฝีมือ หรือเหลาบรรดาครูชางผูมีความรูในการตอก การเชิด และการพากยหนังอยางครบถวน ก็

เหลืออยูน อยเต็มทีจนแทบจะสูญหายแลว

ครูวีระ มีเหมือน ครูศิลป ของแผนดิน ปี 2552 ในประเภทงาน ตอกหนังใหญ กลาวไววา “หนังใหญเป็นศิลปะพิเศษ

ที่รวมเอาหลากหลายศิลปกรรมไวดวยกัน แตเดิมคนโบราณจะปลูกโรงขึงผาสีขาวผืนใหญ หนังที่นิยมนํามาเชิดคือ

หนังวัวหนังควายตัวเมีย ที่มีอายุ เพราะหนังจะออนลงและตอกงายขึ้น เมื่อหนังใหญมีการพัฒนาขึ้น ตัวหนังก็แบง

ประเภทเป็นหนังกลางวันที่ปิดทองและหนังกลางคืนที่ไมปิดทอง และยังแบงแบบหนังในงานมงคลที่ลงสีสัน รวมถึง

งานอวมงคลที่ไมลงสีดวย การแสดงหนังใหญคือศิลปะที่มีการใชภาษาอันหลากหลาย เพื่อพากยเป็นเรื่องราว ดังนัน้

เมื่อภาษาโบราณเริ่มเลือนหายไป หนังใหญก็เลือนหายตามไปดวย การจะอนุรักษหนังใหญจึงไมใชแคเรียนรูวิธีการ

ทําหนังเทานัน้ หากแตตองเรียนดานอื่นๆ ควบคูไปใหสุดทาง จึงจะมีโอกาสรักษางานหนังใหญ เหลือไวใหคนรุนหลัง

ไดรูจักอยางลึกซึ้ง”

งานครํ่าโบราณ “…ตกแตงลวดลายฝังเสนเงินหรือเสนทองลงไปในเหล็ก” งานครํ่า หรือ “เครื่องครํ่า” เป็นงานชาง

โบราณประเภทหน่ึง ที่เชื่อวามีมาตัง้แตสมัยกรุงศรีอยุธยา งานครํ่า มีวิธีตกแตงลวดลายดวยการฝังเสนเงินหรือเสน

ทองลงไปในเหล็ก สวนขัน้ตอนการฝังเหล็กใหเป็นลวดลายจะขึ้นอยูกับฝีมือของชาง และดวยวิธีการทําที่ยากและ

ขัน้ตอนซับซอน “งานครํ่า” จึงถูกจัดใหเป็นงานหัตถศิลป ชัน้สูง จึงทําใหงานครํ่าหาชางผูมีความชํานาญไดยาก จน

เกือบจะสูญหายและไมเหลือผูสืบทอดแลวในปัจจุบัน

ครูอุทัย เจียรศิริ ครูศิลป ของแผนดิน ปี 2562 ในประเภทงานเครื่องถม และงานครํ่าโบราณ กลาววา “…การทํางาน

ครํ่าจะเริ่มบนเหล็กที่ไมมีอะไรเลย ชางตองฝึกเขียนลายใหเป็น ตองวางเสน ลงลาย จัดระเบียบลายดวยตัวเอง สวน

ขัน้ตอนการสับเหล็กจะขึ้นกับฝีมือชาง เชน ของเขมรจะสับ 3-4 ครัง้ แตเขาจะลงลายละเอียดไดไมเทาของไทย

สวนของไทยจะสับครัง้มากกวานัน้ ทัง้ยังมีเทคนิคการลบและสับใหมไดในผูที่ชํานาญจริงๆ แตถึงอยางไร งานครํ่าก็

ไมใชหัตถกรรมที่คนทัว่ไปหาซื้อ ผูที่ซื้อและสะสมสวนใหญเป็นคนยุคเกา และงานนัน้ก็ตองเป็นงานของชางผูมีชื่อ

เสียงดวย เพราะฉะนัน้หากเราไมพยายามอนุรักษและฟ้ืนฟู สักวันงานครํ่าโบราณก็คงสูญหายไมเป็นที่รูจักอีกตอไป”

น้ําตน “คนโทที่สืบทอดมาจากงานฝีมือของชางชาวเงีย้ว” ภาชนะที่อยูคูกับวิถีชีวิตของชาวลานนามาชานาน

สันนิษฐานวา น้ําตน หรือ “คนโท” สืบทอดมาจากงานฝีมือของชางชาวเงีย้ว หรือชาวไทยใหญ สวนใหญนิยมนํามา

บรรจุน้ําดื่ม หรือเป็นภาชนะใสดอกไมเพื่อบูชาในพิธีกรรมตางๆ ในปัจจุบันชางป้ันตนน้ํา หรือ “สลา” มีเหลืออยูเพียง

ไมกี่คน และนับวันจะหายไปจากชีวิตของชาวลานนา

ครูสมทรัพย ศรีสุวรรณ ครูศิลป ของแผนดิน ปี 2563 ในประเภทงานน้ําตน กลาววา “…คนโทในชุมชนหมูบานน้ําตน



อ.แมวาง จ.เชียงใหม ความจริงนัน้สูญหายไปแลว แตดวยความมุงมัน่ตัง้ใจที่จะฟ้ืนฟูภูมิปัญญาการป้ันน้ําตน ทําให

ครูตองศึกษาขอมูลน้ําตนใหมทัง้หมด เริ่มตัง้แตขอมูลทางประวัติศาสตร ไปจนถึงการสืบเสาะหางานหัตถกรรม

น้ําตนในลุมน้ําโขงทัง้หมด อยางน อยใน 8 จังหวัดภาคเหนือ ยาวไปถึง ไทลื้อ (12 ปันนา) รัฐฉานบางสวน ลานชาง

เพื่อนําผลที่ไดจากการศึกษาในอดีต มาสรางเป็นน้ําตนชิน้ใหม ใหกลับมาคงอยูบานน้ําตนและชาวลานนา และเพื่อให

หัตถกรรมชิน้น้ีเป็นที่รูจักในปัจจุบัน ไมใหสูญหายไปตามกาลเวลา”

งานประดับมุก “ศิลปะการตกแตงที่มีความวิจิตรแวววาวจากเปลือกหอย” หน่ึงในงานชางชัน้สูงที่มีมาแตโบราณกาล

ในอดีต งานประดับมุก สวนใหญ ทําขึ้นเพื่อเป็นเครื่องใชสําหรับชนชัน้สูงในราชสํานัก และพระพุทธศาสนา เป็น

สําคัญ ทําโดยชางหลวง งาน “เครื่องประดับมุก” จึงถือเป็นของสูงคา ที่กลายเป็นขอจํากัดในเรื่องการ สืบทอด และ

การใชสอย ศิลปหัตถกรรมแขนงน้ี จึงนับวันที่จะเลือนหายไปจากสังคมไทย

ครูจักรกริศษ สุขสวัสดิ ์ ครูชางศิลปหัตถกรรม 2555 ในประเภทงานเครื่องประดับมุก กลาวไววา “…ครูโบราณจะใช

หุนที่ทําจากหวายจักสานขึ้นรูป แลวนําหุนมาลงรักดวยยางไมธรรมชาติ ดวยการใชยางรักผสมถานที่ไดจากเปลือก

ไมเผา แลวผสมกับยางรัก เรียกวา “รักสมุก” หลังจากนัน้เอามาถมลงบนลายที่ผานการออกแบบ ฉลุทีละชิน้จนเต็ม

พื้นที่ แลวเช็ดชักเงา ขัดมันดวยน้ํามันพืช จึงจะไดงานประดับมุกหน่ึงชิน้ ดวยขัน้ตอนที่ยากลําบาก วัตถุดิบที่หายาก

ประกอบกับการสืบทอดและการใชสอยที่ลดน อยลง “งานประดับมุก” จึงเป็นศิลปหัตถกรรมที่เหลือเพียงกลุมชางไม

กี่ราย ที่ยังทําหน าที่อนุรักษและสืบสานภูมิปัญญาน้ี เพื่อดํารงไวไมใหสูญหายไปจากพื้นแผนดินไทย”

งานเขียนลายรดน้ํา “รดน้ํายาใหหลุดออกแลวจะปรากฏลวดลายสีทองอรามที่งดงาม” งานประณีตศิลป ที่เป็น

เอกลักษณของไทย ในสมัยโบราณจะพบ งานเขียนลายรดน้ํา สําหรับตกแตงสิ่งของเครื่องใชในราชสํานัก เครื่องใช

ในพระพุทธศาสนา ตลอดจนถึงเครื่องใชที่เกี่ยวของกับพระมหากษตัริยเป็นสําคัญ งานเขียนลายรดน้ําแบบโบราณ

จะเริ่มดวยการใชน้ํายาหรดาล เขียนบนพื้นซึ่งทาดวยยางรัก เขียนเสร็จแลวจึงเช็ดรัก ปิดทองคําเปลว แลวเอา

น้ํารดน้ํายาหรดาลใหหลุดออก แลวจะปรากฏเป็นลวดลายสีทองอรามที่งดงาม

ครูธานินทร ชื่นใจ ครูชางศิลปหัตถกรรม 2555 ในประเภทงานเขียนลายรดน้ําและลงรักปิดทอง กลาววา “…โดย

ปกติแลวงานเขียนลายรดน้ํา ไมไดยากอยางที่คิด แตดวยวัสดุหลักที่ใชเป็นทองคําแทที่มีราคาสูง ทําใหคนไมคิดจะ

ทําหากไมมีความเชี่ยวชาญจริง ปัจจุบันชางรุนใหมจะใชสีแทนทองคําในการฝึกฝนใหเกิดความเชี่ยวชาญ จึงจะ

เปลี่ยนมาใชทองคําจริง อีกทัง้นอกจากจะตองหมัน่ฝึกฝนแลว ชางรุนเกาและใหมยังตองหมัน่ทําการดูแล มุงมัน่

รักษา และเพิ่มความเขาใจ ปรับตัวพัฒนางานโบราณมาสูงานสมัยใหม เพื่อใหคนรุนใหมเห็นคุณคาความสําคัญที่จะ

อนุรักษของเกาๆ ตอไปในอนาคต ไมใหงานเขียนลายรดน้ําเกิดการสูญหายไป”

อังกะลุง “…เขยาใหกระบอกไปกระทบกับรางไมเกิดเป็นโทนเสียงเฉพาะตัว” เครื่องดนตรีโบราณทําขึ้นจากไมไผ

ลาย เสียงของ อังกะลุง เกิดจากการเขยาใหกระบอกไปกระทบกับรางไม เกิดโทนเสียงที่มีเอกลักษณเฉพาะตัว นับ

เป็นเครื่องดนตรีที่แฝงไปดวยภูมิปัญญาและศิลปะทางดนตรี ที่ปัจจุบันแทบจะสูญหายไปจากสังคมไทย และคนรุน



หลังก็แทบไมรูจักแลว

ครูพีรศิษย บัวทัง่ ครูชางศิลปหัตถกรรม 2559 ประเภทงานอังกะลุง เลาวา “…ความยากของการทําอังกะลุงอยูที่

ไมไผซึ่งเป็นวัสดุกระบอกทรงกลม ทําใหเทียบเสียงไดลําบาก ตางจากผืนทุม ผืนระนาด ที่มีลักษณะแบนเทียบเสียง

งายกวา ชางทําอังกะลุงตองเลื่อยเอาไมออก แลวฟังเสียงภายในกระบอกที่ทัง้ฟังยาก เทียบดวยเครื่องไฟฟ าก็

ลําบาก สิ่งสําคัญคือชางตองเป็นนักดนตรี รูจักเสียงดนตรี เพื่อที่จะใชปากเปาฟังเสียงมาเทียบเสียงใหตรงทัง้แบบ

ไทยและสากล ซึ่งหากชางไมรูจักดนตรีดีพอ การทําอังกะลุงก็เป็นเพียงแคการเอาไมไผมาผาเฉยๆ ชางรุนใหมจึง

ตองใชทัง้ความรูและความตัง้ใจ เพื่อจะอนุรักษใหคนรุนลูก รุนหลาน รุนหลัง ไดรูจักเครื่องดนตรีที่สะทอนภูมิปัญญา

โดยไมสูญหายไปจากผืนแผนดินไทย”

บาตรโบราณ “…บาตรบุ ทําขึ้นดวยมือแบบดัง้เดิมดวยเหล็ก 8 ชิน้” หน่ึงในอัฐบริขารที่บัญญัติไวในพระธรรมวินัย

บาตรโบราณ หรือ “บาตรบุ” เป็นบาตรที่ทําขึ้นดวยมือแบบดัง้เดิม ประกอบดวยเหล็ก 8 ชิน้ ปัจจุบันเหลือเพียงกลุม

ชางที่ “ชุมชนบานบาตร” ที่ยังยืนหยัดสืบสานการตีบาตรแบบภูมิปัญญาโบราณน้ีไวเพียง 3 ครอบครัว

ครูหิรัญ เสือศรีเสริม ครูชางศิลปหัตถกรรม 2559 ในประเภทบาตรโบราณ กลาวไววา “…งานบาตรโบราณทํามือเป็น

มรดกของบรรพบุรุษที่แทบจะไมมีผูสืบทอดแลว อีกทัง้งานบาตรโบราณถือเป็นหัตถกรรมที่มีความยากในทุกขัน้ตอ

น ไลตัง้แต ตีขอบ, ตอบาตรขึ้นรูป, แลนบาตร, ตีตะเข็บ, ลายบาตรใหเป็นรูปทรง, ตีเม็ดใหเรียบ, ตะไบบาตร และ

ลงดํากระสุนเขียว ซึ่งตองใชทัง้ความอดทน เวลา และประสบการณ จึงจะสามารถทําบาตรใหสําเร็จครบตามขัน้ตอน

ตางๆ ได ปัจจุบันครูชางที่ชุมชนบานบาตร ตางพยายามสงตอความรูงานทําบาตรโบราณตีมือใหคนรุนใหม เพื่อไมให

ภูมิปัญญาที่มีมาตัง้แตสมัยกรุงศรีอยุธยา ตองสูญหายไปตามกาลเวลา”

หุนกระบอกไทย “…เริ่มจากการแกะหัวเผือกหัวมัน คลุมผา เชิดหากินไปวันๆ” มหรสพที่ถือไดวาเป็นมรดกทาง

วัฒนธรรมที่สําคัญยิ่ง ที่รวบรวมศิลปะ ภูมิปัญญาและชางฝีมือสําคัญสาขาตางๆ เขาไวดวยกันมากมาย จนกลายเป็น

“หุนกระบอก” ที่มีความงดงามทัง้รูปใบหน า เสื้อผาอาภรณเครื่องแตงกาย และความออนชอย งดงามในลักษณะ

ทาทางของตัวหุน เมื่อนํามาประกอบการเชิดหุน จึงกลายเป็นการแสดงมหรสพ ที่สะทอนเอกลักษณและภูมิปัญญา

ของชาติไทย ที่มีมาแตโบราณกาล แตดวยยุคสมัยปัจจุบันที่มีความบันเทิงใหมๆ เกิดขึ้นมากมาย การแสดงหุนกระ

บอก จึงเริ่มลดความนิยมลงจนเหลือน อยเต็มที

ครูนิเวศ แววสมณะ ครูชางศิลปหัตถกรรม 2561 ในประเภทงานหุนกระบอกไทย กลาววา “…การทําหุนกระบอก

ทําไดงาย แตถาจะทําใหสวย จึงจะยาก การจะดึงคุณคาและความมีชีวิตของหุนกระบอกออกมา ตองอาศัยทักษะงาน

นาฏกรรมของผูเชิด ซึ่งในมุมมองของครู การจะทําใหหุนกระบอกเขาถึงกลุมเป าหมายใหมๆ เราเองก็ตองมีการปรับ

ตัว ทัง้จากการแสดงพงศาวดารเรื่องใหมๆ การนําเทคโนโลยีมาใชในการแสดง ที่ชวยใหหุนมีความเสมือนคนมากยิ่ง

ขึ้น ทัง้การกระพริบตา ปากเริ่มขยับ มือเริ่มหันกําไมกํามือได แตแนนอนวาชางทุกคนยังยึดมัน่ในการอนุรักษวิธีการ

ทําหุนแบบเดิมๆ ไว เพียงแตเราแคเดินคูไปกับการพัฒนาปรับตัว เพื่อใหหุนกระบอกมีลมหายใจอยูไดในยุคปัจจุบัน”



ผาซิ่นตีนจกไท-ยวน เสาไห “…ความมานะอดทนของหญิง ที่ตองจดจําลวดลาย ใชขนเมนเกี่ยวทีละเสน ใหไดผาซิ่น

1 ผืนใชในวันแตงงาน” ผาทอของชาวไท-ยวน โดยเฉพาะกลุมไทยวนที่ อ.เสาไห จ.สระบุรี ที่ยึดเทคนิคการจกแบบ

โบราณดวย ขนเมน ทอเป็น ผาซิ่นตีนจกไท-ยวน ที่มีลักษณะพิเศษทัง้สีสันและลวดลายอันเป็นเอกลักษณ แตเมื่อ

สภาพสังคมเริ่มเปลี่ยนแปลงไป และผูเฒาผูมีความรูเริ่มเสียชีวิตลงไปเรื่อย ๆ ผาซิ่นตีนจก ของชาวไท-ยวน จึงได

รับความนิยมน อยลง จนเกือบจะสูญหายไปสิน้จากพื้นถิ่นในชวงเวลาหน่ึง

ครูสุพัตรา ชูชม ครูชางศิลปหัตถกรรม 2562 ในประเภทงานผาซิน้ตีนจกไทยวนเสาให เลาวา “…แตกอนผาซิ่นไท-

ยวน เหลืออยูเพียง 9 ผืน ไมมีทัง้คนทอและคนเลาเรื่อง ดวยความที่อยากใหผาซิ่นกลับมามีชีวิต ครูจึงไปขอศึกษา

การทอผายวนจากครูจงจรูญ มะโนคํา และไดใชเวลาศึกษาการทอลายผาดวยตัวเองรวมปีจึงจะสําเร็จ 1 ผืน ครูเชื่อ

วาลวดลายของผาลวนมีคุณคา สะทอนเอกลักษณของชาติพันธุไท-ยวน ไดอยางชัดเจน ถึงสติปัญญาและความมานะ

อดทนของผูหญิงโบราณ ที่ตองจดจําลวดลาย ใชขนเมนเกี่ยวทีละเสน เพื่อใหไดผาซิ่น 1 ผืน เพื่อที่จะใชในวันแตง

งาน ตามแบบชนชาติพันธุไท-ยวนอยางแทจริง สะทอนใหคนรุนหลังเห็นถึงเอกลักษณของทองถิ่นไดชัดเจน”

แทงหยวก “ฉลุหรือสลักลงไปบนกาบกลวยใหเกิดเป็นลวดลายตางๆ” แทงหยวก เป็นการเรียกวิธีการฉลุ หรือสลัก

ลงไปบนกาบกลวย โดยวิธีแทงดวยมีดปลายเเหลม แทงฉลุลงไปใหเกิดเป็นลวดลายตาง ๆ ตามที่ตองการ งานแทง

หยวก จัดเป็นงานฝีมือชางประเภทหน่ึงที่สะทอนถึงเอกลักษณทางศิลปะวัฒนธรรมไทยสืบทอดมาแตโบราณ เพื่อใช

ในการประดับตกแตง ในการประกอบพิธีตางๆ ทัง้ในงานมงคล และงานอวมงคล แตดวยความเปลี่ยนแปลงในวิถี

สภาพสังคมไทยปัจจุบัน ทําใหงานแทงหยวกมีแตจะเลือนหายไปเรื่อยๆ เชนเดียวกับสกุลชางฝีมือแทงหยวก ที่นับ

วันจะเหลืออยูน อยราย จนแทบจะสูญหายไปเชนเดียวกัน

ครูสมคิด คชาพงษ ครูชางศิลปหัตถกรรม 2563 ในประเภทงานแทงหยวก เลาวา ความยากจริงๆ ของงานแทง

หยวกคือวัตถุดิบที่ใชหาไดยากขึ้นในปัจจุบัน อยางตนกลวยตานีที่นิยมใช ก็เจอสภาพอากาศที่แลง จนตนทัง้เล็ก

และแกร็นจนตายไป อีกหน่ึงความยากคือ ชางสกุลเกาที่เหลือน อย ตองพยายามถายทอดความรูและความอดทนไป

ใหถึงชางรุนใหม ตองคอยอบรมความอดทน ความตัง้ใจ ไมใหทอถอย เพื่อที่จะไดสืบสานภูมิปัญญางานแทงหยวก

แบบดัง้เดิม ของสกุลชางรุนบรรพบุรุษไมใหสูญหายไป และใหอยูคูสังคมไทยสืบไปชัว่ลูกชัว่หลาน”

ปักสดึงกรึงไหม “…เทคนิคงานปักของสยามใชไหมสีทองปักลงบนผืนผาที่ขึงตึงบนสะดึง” งานปักผาตามแบบราช

สํานักไทยโบราณที่สืบทอดตอกันมานับรอยปี ปักสดึงกรึงไหม เป็นหน่ึงในเทคนิคงานปักของสยาม ชางปักจึงตอง

เป็นผูมีฝีมือดี และมีความเชี่ยวชาญในการใชวัสดุที่นํามาใชในการปักคอย ๆ บรรจงปักเย็บลงบนผาฝ าย หรือผาไหม

ที่ขึงตึงบนสะดึงใหเกิดเป็นลวดลายบนผืนผาตามที่ตองการ เชน การปักดิน้ขอ ปักดิน้โปรง ปักซอย ปักไหมสี ปัก

หนุน การถักกรองทอง เป็นตน เป็นงานตองใชทักษะเชิงชางชัน้สูง ซึ่งในปัจจุบันจึงเหลือผูชํานาญในการปักผาแบบ

โบราณอยูน อยราย

ครูสรพล ถีระวงษ ทายาทชางศิลปหัตถกรรม ปี 2560 ในประเภทงานปักสดึงกรึงไหม เลาวา “…งานปักของสยาม



แบงไว 8 ประเภท ซึ่งงานปักสดึงกลึงไหมเป็นหน่ึงในนัน้ และงานปักที่ยากที่สุด คืองานปักที่รวมเอางานปักหลาย

ชนิดไวดวยกัน ที่ถือเป็นงานปักชัน้สูง ลวดลายตางๆ จะใชแววเป็นตัวกําหนด และสวนใหญแลวงานปักแตละชนิด

จะแบงตามคุณประโยชนและสถานะที่ตองใช ออกเป็น 3 สถานะ คือ ชาติ สะทอนถึงประชาชน, ศาสนา สะทอนพระ

สงฆ และพระมหากษตัริย สะทอนถึงชัน้ทรงสมณะศักดิ ์ ความยากของงานปักโบราณจะเริ่มตัง้แตการหาวัสดุที่คน

โบราณใหไว และชางตองตีความเรื่องของวัสดุนัน้ๆ วายังหลงเหลือและดีพอที่จะมาทดแทนของเดิมตามจารีตดัง้เดิม

ไดหรือไม จึงจะพูดไดวางานปักนัน้ยังมีชีวิตอยูและไมสูญหายไปในปัจจุบัน”


